- ,Jean Michel Jarre?
Prosze wybaczyc, ale
nie styszatem tego nazwiska
od wielu, wielu lat” — powiedziaf
ze ztosliwym usmieszkiem
mtody Francuz.

— ,Nie jest powodem

do dumy, ze ignoruje pan

tak donioste elementy

swej rodzimej kultury”

— odrzektem spokojnie,
zatapiajgc nozdrza

w kolejnej kropli
skondensowanego
smaku z apelacii
Grande Champagne.
Wszak Francja

to nie tylko koniak,
malarstwo i literatura.
To takze

znakomita muzyka.
Rowniez

muzyka wspotczesna.

JlVIicha’r Dziadosz
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tylko w charakterystycznej dla
Francuzow nonszalancji, ale takze
w tym, ze nasze czasy do§¢ mocno znie-
ksztalcaja przesztos¢ na rzecz tego, co
nowe, cho¢ niekoniecznie wartosciowe.
Mlodsze pokolenie raczej nie ma poko-
ry wzgledem tego, co bylo, a juz na
pewno wzgledem tego, co bylo niedaw-
no. No bo jak mozna si¢ podnieca¢
czyms, czego stuchali rodzice?
Oczywiscie, ze Jarre od pewnego mo-
mentu stal si¢ bardziej showmanem niz
muzykiem. Oczywiscie, Ze w pewnej
chwili zaczal odcina¢ kupony od swo-
ich sukcesow, przeksztalcajac si¢ raczej
w instytucje niz artyste z krwi i kosci.
I nawet jesli robil to z wdzigkiem, nie
byl juz tym samym ,Wielkim Elektro-
nikiem”, co na przetomie lat 70. i 80.
XX wieku. Oczywiscie, ze jego spekta-
kularne wystepy, laserowa harfa i ima-
ge ,wielkiego maga dzwiekow” mialy
przyciagga¢ masowego odbiorce, ale...
czy jest w tym cos zlego? To naturalna
kolej rzeczy.

|:| gnorowanie Jarrea ma podloze nie
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Naturalnym za$§ prawem nas, odbior-
cow, jest mozliwos¢ swobodnego wybo-
ru tego, czego stuchamy. Na szczedcie,
w tej sferze niczego nie trzeba robi¢, ,bo
tak wypada”. Dlatego dzi§ wezmiemy na
warsztat momenty najwigkszej kreatyw-
nosci tworcy i jego najwazniejsze plyty
z lat 1976-1984.

U progu
ery mitterrandowskiej

Okres najwigkszej $wietnosci kompo-
zytora zbiegl sie z czasem rozkwitu tech-
nologicznego kraju nad Loara. To wla-
$nie wtedy Francja obchodzita 20-lecie
przynaleznosci do Klubu Atomowego,

TGV rozpoczynalo swdj szalony bieg,
Renault na autostradzie byt szybszy od
BMW, a stuzbowy Peugeot wujka wzbi-
jal tafle kaluzy powyzej karoserii.

Dzis, kiedy Francja pozostaje dumna
i wspaniata, ale nie frunie juz tak wyso-
ko, trudno to sobie przypomnie¢. Pod-
$miewamy si¢ z francuskiej motoryzacji
i zapominamy, Ze ten kraj, w swoim cza-
sie, zadziwial postepem. Niemcy, Wielka
Brytania, a nawet Stany Zjednoczone czu-
ty przed nim respekt i nie podskakiwaly.
Jedynie Wtosi byli, jak zwykle, wyluzowa-
ni i projektowali kolejne lamborghini.

W roku 1981 urzad prezydencki ob-
jal Frangois Mitterrand, a Jean Michel
Jarre byl u szczytu kariery. Mial juz za
soba trylogie najwazniejszych albu-
mow, a trzy kolejne przed soba. I wia-
$nie w atmosferze kosmicznego pedu,
wszechobecnego futuryzmu, szybkich
»renowek” i zimnej wojny jego muzy-
ka stanowita $ciezke dzwiekowa nie
tylko co bardziej refleksyjnych domo-
wych nasiadowek, ale tez zycia miej-
skiego, audycji radiowych, niezliczonej

ilosci programoéw popularno-nauko-
wych, prelekcji, targéow i wystaw. Sto-
wem: twdrczos¢ Jana Michata wgryzta
sie w rzeczywisto$¢ i jeszcze bardziej
podkrecala jej cybernetyczno-awangar-
dowy walor.

Zakamuflowana
opcja klasyczna

Rzadko si¢ o tym wspomina, ale wy-
dany w 1976 roku ,,Oxygene” wcale nie
byl debiutanckim albumem Jarre’a. Mto-
dy artysta fonograficznie rozgrzewal sie
juz od 1972, kiedy nagral swoja pierw-
szg plyte — ,Deserted Palace”. Niedlugo
pOzniej powstata muzyka do filmu ,Les

Sylwetki

Granges Brtlées”, zakleta na albumie
pod tym samym tytulem. A skoro mowa
o wielkim ekranie, nalezy zaznaczy¢, ze
zbieznos¢ nazwisk nie jest przypadko-
wa. Stynny Francuz jest synem innego
stynnego Francuza - kompozytora mu-
zyki filmowej, Maurice’a Jarre'a. Ro-
dzinna tradycja zobowiazuje.

Pominmy jednak, poniekad interesu-
jace, dwa pierwsze krazki i przejdzmy
do tego, co najwazniejsze - poczatku
»zlotej dekady”, ktéra otworzyl wspo-
mniany ,,Oxygene”.

Na pewno warto zwrdci¢ uwage na
nomenklature. Na najwazniejszych pty-
tach Jarre’a z wczesnego okresu utwory
o tych samych tytulach rozrdzniajg je-
dynie numerki. Kazda nastgpna czes$¢
stanowi rozwiniecie poprzedniej. Za-
klete w album moga funkcjonowac jako
struktura przypominajaca wspolczesna
suite, a traktowane odrgbnie - row-
niez maja sens. Patrzac na tworczosc
JMJ pod katem plyt - takie dzieta jak
»Oxygene”, ,Equinoxe” czy ,Magnetic
Fields” stanowig rozwiniecie trady-

cji muzyki programowej. Oczywiscie,
w nieco lZejszym wydaniu.
Kompozytor z latwoscia i wdzigkiem,
przy uzyciu wspolczesnych instrumen-
tow, imituje struktury orkiestrowe.
Stuchajac go pobieznie - odbieramy
przede wszystkim warstwe przyjem-
nych melodii. Kiedy wchodzimy glebiej
- docieraja do nas skojarzenia z mu-
zyka klasyczna, symfoniczng, a nawet
barokowa. I nie chodzi jedynie o aran-
zacje, ale tez o harmonie. Obie te sfery,
prezentowane czesto przy uzyciu nie-
spotykanych wczesniej barw, w efekcie

Ciag dalszy na str. 86 @
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Zahawki
miodego
Jana

Michaia

— sfowniczek

W kontekscie wspotczesnego
,robienia muzyki na iPadzie”,
urzgdzenia, jakimi

postugiwat sie

Jean Michel Jarre,
wzbudzajg respekt

i ciekawosc.

Ponizej kilka z nich.

Syntezator Analogowy

Jest to (w uproszczeniu) maszyna, ktéra
generuje fale dzwigkowe za posrednic-
twem drgan elektrycznych. Pierwotnie
syntezatory miaty udawaé¢ zywe instru-
menty. O ile z poczatku owo udawanie
byto dosé¢ odlegte od oryginatow, o tyle
dzisiejsze urzadzenia, bazujace na zu-
petnie innej technologii (czgstokro¢ zy-
wych probek), robig to niemal doskonale.

| AALLLLILLIMRIAINN

W przypadku syntezatora analogowego,
w ktérym mieliSmy do czynienia z czy-
stym ruchem elektronow i uktadami nie-
odpornymi na czynniki atmosferyczne
(stare instrumenty potrafity sie rozstroi¢
pod wptywem zmiennej temperatury),
wiele proceséw odbywato sie dos¢ przy-
padkowo. Dlatego zwolennicy analogo-
wej syntezy kochajg stare instrumenty
za ich organiczno$¢ i zywy charakter.
W istocie, ten pierwotny rodzaj kreaciji
okazat sie kultowy do tego stopnia, ze
nawet niedoskonatos¢ imitacji stata sie
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Piec utworow

Jeana Michela Jarre’a,
ot ktorych mozna
2aczac przygode

Z jego muzyka:

1. Souvenir de Chine (1982)

Dostojny, nie§pieszny spacer po prze-
strzeniach Dalekiego Wschodu. Nie
znajdziemy tu kiczowatych new ageo-
wych koszmarkow, charakterystycznych
dla sktadanek do wind. To prawdziwy
klasyk: wzruszajacy i przerazajacy za-
razem. Europejska ciekawos¢ zderza sie
w nim z azjatycka pokora. Mimo orien-
talnych harmonii - w wymowie nadal
francuski, co dodatkowo podkresla ge-
niusz twércy.

Ogrom i potega Kraju Srodka sg
czyms$ niemozliwym do szybkiego zdefi-
niowania, ale przeciez w artyscie zosta-
je impresja. Glosy skosnookich dzieci,
sample ulicznych dzwiekéw, dzwonek
rowerowy, migawka aparatu, wpleciona
w strukture rytmu, a wszystko to roz-
planowane na przenikajacych sie kilku
podstawowych akordach. Syntetyczne
smyczki i chory sg dobrane tak dosko-
nale, ze odnosimy wrazenie odstuchu
utworu symfonicznego.

Ta kompozycja to pomost pomiedzy
tym, co Jarre robil na ,,Oxygene”/ ,Equi-
noxe’, a tym, co si¢ stalo na ,Zoolook”.
W trzech stowach: nostalgia, piekno,
niepokoj. Jesli kto$ nie byt w Chinach,
a mialby zamiar si¢ tam wybra¢ - po-
lecamy ladowanie z tym utworem na
uszach. Zostaje w cztowieku na zawsze.

Pochodzenie: poczatkowo jedynie na
singlu. Pozniej na skladankach, m.in.
»Essential” (2004).

2. Equinoxe 4 (1978)

Tutaj rownie dobrze moglby si¢ zna-
lez¢ zaréwno utwor poprzedzajacy, jak
i (najbardziej znany) nastepujacy. Zresz-
ta, cala plyta jest doskonata i trudno ja
rozbi¢ na cze$ci. Ale skoro trzeba od
czego$ zaczal. ..

Polecana kompozycja jest na tyle
przystepna, ze swego czasu znalazla si¢
w reklamie Peugeota i to w oryginalnej
wersji; w sensie: nie zremiksowane;j.
Trudno o lepszy utwor do koncentracji
w czasie szybkiej jazdy. Prawie siedem
minut motorycznego rytmu, z trzema
zasadniczymi sekwencjami, ktore skrza
si¢ fantastycznie, przenikajac w sposob
niezwykle ptynny, by w koncu wydoby¢
na pierwszy plan najwazniejszy temat.
Bardzo dramatyczny, bardzo bojowy
i bardzo piekny. Az chcialoby si¢ cof-
na¢ do Francji czaséw Valérego Giscard
d’Estaing i pomknaé rozwijajaca sie
wtedy infrastrukturg drég krajowych
i autostrad.

Pochodzenie: plyta ,Equinoxe” z 1978
roku, wydana poczatkowo przez Dis-
ques Dreyfus we Francji, a w wigkszo-
$ci krajow przez Polydor. Wspolczesne
wydania to melanz. Wszyscy chca mie¢
ten tytut pod swoja bandera, wiec moz-
na spotkac rézne wersje.

3. Oxygene 4 (1976)

Utwor, ktory tak mocno wrost w kul-
ture popularng, ze wlasciwie mogtby
by¢ nie tylko hymnem swojej epoki,
ale ogdlnie hymnem Ziemian. Te melo-
dyjke zna chyba kazdy z naszego kregu
kulturowego. Teledysk z wedrujacymi
pingwinami namigtnie prezentowala
nawet PRL-owska telewizja, w ramach
odprezenia po stanie wojennym. Gdy
otworzyli warszawskie metro, jakis$
$miatek puscil te kompozycje przez
glosniki. Pasazerowie mogli poczug, ze
»przyszlo$¢ moze przyszta z wczoraj,
ale wydarza si¢ wlasnie dzis”

Ten uroczy retrofuturyzm (zaklety
zreszta w wiekszosci elektronicznych
utwordw z tamtych lat) dzisiaj moze
$mieszy¢ i wzruszaé, ale fakty sg takie,



ze tak dobre rzeczy w muzyce elektro-
nicznej juz nie powstaja.

Pochodzenie: plyta ,Oxygene” z roku
1976, oryginalnie wydana przez Dis-
ques Dreyfus we Francji, a w wigkszo-
$ci krajow przez Polydor. Podobnie jak
w przypadku ,Equinoxe”, wspdlczesne
wydania to miks.

4. Ethicolor (1984)

Bardzo niebezpieczny utwdr. Lepiej
nie stucha¢, gdy ma si¢ dofa. Z drugiej
strony, jedna z najlepszych rzeczy, ja-
kich Jean Michel Jarre dokonat. (Nad)
uzycie samplera Fairlight przywodzi na
mys$l skojarzenia z Peterem Gabrielem.
Dzieje si¢ tak jednak tylko w warstwie
rytmicznej, gdyz pozostale sa bardzo
Jarreowskie. Dobor sampli, barw synte-
zatordw, brzmien probek i rozplanowa-
nie w przestrzeni tworzy przerazajaca
mape skojarzen. Stuchacz dostaje co$
na ksztalt wizji manichejskich zaswia-
tow — zupelnie innych niz bloga wersja

klasycznego nieba. Wiecznos¢ w takim
miejscu, bez mozliwosci wylogowania
sie, to przytlaczajace uczucie perma-
nentnej tortury.

Sztuka ma wzbudza¢ emocje i w tym
wypadku wzbudza. Na szczescie, pod
koniec utworu, struktura nabiera roz-
pedu i rytmicznego konkretu. Przeraza-
jacy ambient zmienia si¢ w lekko fun-
kujace (ach, ten bas Marcusa Millera!)
tempo $rednie. Wszystko jednak ciagle
skapane w samplach, dziwnych odgtlo-
sach (ach, ten Adrian Belew!). Dzieki
sekcji rytmicznej, blizszej w tym przy-
padku zywym ludziom, niesamowitej
przestrzeni i pastelowym klawiszom

otrzymujemy cos, czego nie powstydzi-
toby sie King Crimson na swej koloro-
wej trylogii. Gdyby tylko pojawily sie
tutaj mocniejsze gitary...

Pochodzenie: plyta ,,Zoolook” z roku
1984, oryginalnie wydana przez Dis-
ques Dreyfus we Francji, a w wigkszo-
$ci krajow przez Polydor, cho¢ z tym
bywalo tez réznie, bo w koncu Disques
Dreyfus postaral si¢ o wlasna, niezalez-
na dystrybucje m.in. w Chile, Grecji czy
Kanadzie.

5. Oxygene 15 (2016)

Zeby nie bylo, ze jeste§my starymi
dziadami, ktérzy nie patrza na to, co si¢
dzieje obecnie. Ten utwoér mozna pole-
ci¢ mlodszemu odbiorcy. Szczegolnie
z nieoficjalnym klipem (jest na Youtu-
bie) i taniczaca w nim przestodka Amy-
marie Gaertner.

Dzwigkowo i aranzacyjnie (moze
poza sama przestrzenig) ta wspolcze-
sna cze$¢ legendarnej suity niewiele ma

wspoélnego z oryginatem. Smiato jednak
mozna jg poleci¢ i do jazdy samocho-
dem, i do kontemplacji. Jarre zacho-
wal w sobie pierwiastek artysty poszu-
kujacego. Nawet jesli wszystkie uzyte
w tym utworze maszyny maja wylacz-
nie wirtualne pochodzenie, a oscylatory
zostaly od poczatku do konca zaprogra-
mowane, a nie ozywione recznie. Na-
wet jesli — cho¢ dobrze jest wierzy¢, ze
Jean Michel Jarre wciaz kocha swoje za-
bawki albo przynajmniej stare metody.
W koncu to JEGO stare metody.

Pochodzenie: plyta ,,Oxygene 3” z ro-
ku 2016.

Sylwetki

wartodcig i znakiem rozpoznawczym
konkretnych modeli.

Powstaty rowniez brzmienia kompletnie
wczesniej nieznane, nie nasladujace ni-
czego, a bazujgce na czystym sygnale
akustycznym, generatorach szuméw,
oscylatorach, arpegiatorach, modulato-
rach, filtrach, rezonatorach, a z czasem
tez na efektach, ktorych moduty byty
stopniowo dodawane do maszyn. Histo-
rycznie powstanie prymitywnej syntezy
analogowej siega poczatkdéw XX wieku.

Theremin

Themerin to bardzo prymitywny syn-
tezator analogowy. Zostat zbudowa-
ny na schemacie generatora sygnatu,
zamknietego w matym sekretarzyku,
oraz anteny. Antena owa reaguje na
obecnos¢ ludzkiego ciata. Wysokosé
dzwieku moduluje sie za pomoca przy-

blizania i oddalania rgk. Tajemniczy,
przeciagty dzwiek ,pity” na ,Oxygene”
to wtasnie ten instrument. Powstat po-
nad sto lat temu, ale w 1976 roku brzmiat
niezwykle swiezo.

Sampler

Sampler to urzadzenie elektroniczne,
roznigce sie od tradycyjnego syntezato-
ra tym, ze mozna na nie nagrywac (lub

pobierac) rozne probki, a pdzniej tymi
probkami graé. W ten sposéb mozna
zbudowac strukture rytmiczng na bazie
dowolnych dzwiekow lub wzbogaci¢
aranzacje utworu wtasnie dzieki techni-
ce samplingu.

HieFi i Muzyka 4/17



Sylwetki

Samplowaé mozna zaréwno dzwieki
,Z powietrza”, jak i nagrane ,przez ka-
bel” prébki, pochodzgce z elektrofondw,
ptyt winylowych, wycietych kompute-
rowo fragmentéw utworéw. Z regutly
dtuzsze prébki, ktére mozna zapetli¢
w strukturze utworu, nazywa sig ,loo-
pami”. Jednym z najbardziej znanych
tradycyjnych sampleréw jest Akai z serii
MPC. Jednym z pierwszych, uzywanych
m.in. przez Jarre’a, jest CMI Fairlight.

CMI Fairlight

Peter Gabriel jaki$ czas temu powiedziat,
ze Fairlight dzi$ moze nie jest rewelacja,
bo dzieciaki na swoich telefonach ko-
mérkowych majg aplikacje o podobnych
mozliwosciach, ale na przetomie lat 70.

i 80. XX wieku urzgdzenie rewolucjoni-
zowato $wiat muzyki. Fairlight byt sam-
plerem cyfrowym. Miat tradycyjng kla-
wiature, dotykowy (sic!) ekran i mozna
byto nagra¢ na niego dowolny dzwigk,
by pdzniej bawié¢ sie roznymi jego wyso-
kosciami przy pomocy owej klawiatury.
U Jarre’a po raz pierwszy pojawit sie na
»Magnetic Fields”(1981).

Melotron

Melotron to protoplasta samplera. Wiel-
ka skrzynia, petna mechanizméw z ta-
$mami z ponagrywanymi sekwencjami
nutowymi i akordowymi réznych barw:
m.in. smyczkéw, organdéw, choréw. Ta-
$my uruchamiafo sie poprzez tradycyjng
pianinowg klawiature, umiejscowiong na
samej gorze. Ustrojstwo psufo sie cze-
sto, tasmy zrywalty, ale muzycy, chcacy
mie¢ swojg prywatng ,podreczng or-
kiestre”, walczyli z tym do upadtego.
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brzmig tagodnie i lekko. Jakby synteza-
tory zostaly skonstruowane specjalnie
dla nich.

Jarre zaanektowal stynne brzmienia
takich maszyn jak: ARP 2600, Emi-
nent 310, a pozniej Prophet 5 i Memo-
ry Moog. To wilasnie gléwnie z Jarreem
kojarza si¢ one szerokiej publicznosci.
Cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze w nowocze-
snym, jak na tamte czasy, instrumenta-
rium pojawia si¢ tez nieco starszy melo-
tron i znacznie starszy theremin.

Okolicznosci tagodzace

To nie jest tak, ze — naszym zdaniem
- prawdziwy meloman powinien si¢
interesowa¢ jedynie wczesnym okre-
sem tworczo$ci Jarre’a. Nie jest tez tak,
ze artysta skonczyt si¢ na ,Zoolook”,
a potem juz tylko robit wrazenie wielki-
mi koncertami i kolorowymi zabawka-
mi. Zwyczajnie - jako sluchacze mamy
prawo wybierac i zdecydowanie wolimy

czas rewolucji, przelomoéw, ustalania
granic, starych syntezatoréow i ana-
logowych szuméw. Sam kompozytor
rowniez traktuje poczatek swojej karie-
ry jako punkt odniesienia, cyklicznie
wracajac do suity ,Oxygene” i tworzac
jej kolejne cze$ci. Idzie tez do przodu
w $wiecie elektroniki, ale - uméwmy
si¢ — dzi$ trudno jest wyczarowac co$
nowego.

Sieganie do przesztosci odbywa sie za
to z niezwyklym wdzigkiem. Nie widzi-
my mentalnego otluszczenia ani ,syn-
dromu domu kultury”. Ponad dekade
temu wyszlo swietne DVD ,Oxygene.
Live in Your Living Room” Dzi§ ma
warto$¢ kolekcjonerska. W boksie znaj-
dowat si¢ dysk z zapisem specyficznego
koncertu bez publicznosci oraz plyta
CD z nowym masterem oryginalnego
materiatu z 1976 roku. Bylo to wydanie
jubileuszowe, na 30. rocznice¢ premiery
legendarnej plyty.

Istota rzeczy (procz, rzecz jasna, sa-
mego CD z od$wiezonym brzmieniem)
jest oryginalny charakter wystepu. Jarre,

PieC piyt Jeana Michela

1. Oxygene (1976)

Pierwszy stynny album Jeana Miche-
la Jarre’a. Nie mie¢ tej plyty to obciach.
Nie styszec jej cho¢ raz w zyciu to grzech
ciezki, ktory nalezy szybko odpokutowac.
Jest dla muzyki elektronicznej tym, czym
»Kind of Blue” Milesa Davisa dla jazzu,
»Ride the Lightning” Metalliki dla me-
talu i ,The Dark Side of the Moon” Pink
Floyd dla rocka. Sami rozumiecie.

2. Equinoxe (1978)

To nie tylko pigkna kontynuacja ,,Oxy-
gene’, ale rowniez znakomite jej rozwi-
niecie i wzbogacenie. W strukturze znow
mamy do czynienia ze suitg. Warto row-
niez zwroci¢ uwage na tytul. W tamtych
czasach Jarre lubil by¢ astronomiczny
i futurystyczny. ,,Equinoxe” (z mocnym,
podwinietym akcentem na koncu), to nic
innego jak ,réownonoc”. Nigdzie jednak
nie jest napisane, czy wiosenna, czy je-
sienna. Musimy si¢ domysli¢ sami.




wraz z kolegami, w malym studiu tele-
wizyjnym gra caly material z ,Oxygene”,
w stu procentach na zywo, korzystajac
z oryginalnych maszyn. I nawet jesli na
plycie sprzed lat nie uzywat syntezatora
Prophet 5, a tutaj postuguje si¢ gldwnie
nim, to i tak mamy frajde, bo mozemy
sie tym wszystkim ustrojstwom przyj-
rze¢ z bliska, zobaczy¢, jak dzialaja, jak
sie je obstuguje i jak cudownie orga-
niczny charakter maja.

Jarre’a, ktore

3. Zoolook (1984)

Adrian Belew, Marcus Miller, Laurie An-
derson - to gléwni goscie zaproszeni na
te plyte. Ale nie tylko oni stanowia jej sile.
»200look” to niesamowite Swiadectwo swo-
ich czaséw, wyjscie z analogowej magmy,
eksploracja zupetnie nowych areatow - sza-
lona, wesota, przygnebiajaca, wciagajaca po-
droz przez dziwne swiaty. Czasem straszne,
czasem frywolne.

4. Music for
supermarkets (1983)

Istotnie, bywamy zlosliwi. Wiekszos¢
z Was pewnie wie, Ze tej plyty mie¢ nie moz-
na, bo wyszla... tylko w jednym egzempla-
rzu. Dodatkowo zostal on zlicytowany za
bardzo duzo pienigdzy. Jarre chcial w ten

Jesli wiec kto$ nie lubi przytlacza-
jacych spektakli Jarre’a, $mialo moze
siegna¢ po to znakomite wydawnictwo.
Cho¢ dzi$ jest ono dostgpne w cenach
raczej wysokich.

Zwolennikom ogromnych koncer-
tow mozna natomiast poleci¢ ,Jarre in
China” (Forbidden City - Tian'anmen)
z roku 2005. To wspolczesny Jean Mi-
chel w pigulce, z mnéstwem nawigzan
do chinskiej kultury, ktérg uwielbia.

Nie wiadomo, co bedzie dalej. Na
pewno wiemy jednak, Zze wspaniatych
plyt z okresu najwigkszej kreatywnosci
Jarre’a nikt nam nie odbierze. Fenomen
muzyki francuskiego maga polega na
tym, ze - stuchajac jej - mozemy plynnie
przechodzi¢ przez dwie rézne recepcje.
Swobodnie traktowac ja jako tlo, ale je-
$li tylko zaangazujemy si¢ intelektualnie
i emocjonalnie - otrzymamy niezwykla
$ciezke dzwiekowa: piekna, wzruszajaca
i wzmagajaca koncentracje. Nie z kazda
tworczoscia tak si¢ da. Czasem musimy
albo w co$ wejs¢ na 100 %, albo wcale.
Tutaj mamy swobode wyboru.

trzeha miec:

sposob zaprotestowaé przeciwko traktowa-
niu muzyki w sposob komercyjny. Tasme
matke (podobno) spalono w obecnosci nota-
riusza. Oficjalnie album jest nie do dostania.
Dlatego trzeba go miec. Niestety, procz
kilku mocno bootlegowych wydan oraz,
dostepnych w Internecie, nieoficjalnych
nagran bedacych efektem magnetyczne;j
rejestracji z Radia Luxemburg, na ktérego
fali plyta zostala raz odtworzona, nie do-
czekalismy sie jej ponownego wydania.

5. The Essential (2004)

Nie lubimy skfadanek, ale ta jest w po-
rzadku. Jesli kto$ nie musi poznawac arty-
sty albumami — moze siggna¢ po ten kra-
zek. Jednak my, jako poradnik audiofila
i melomana, zdecydowanie zalecamy, by
poznawac Jarrea poprzez jego kompletne
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Sylwetki

£ 050 AR,
Melotronu uzywato nie tylko King Crim-
son na swoich pierwszych, ale réwniez
Jean Michel Jarre na swoich najwazniej-
szych krazkach.

Sekwencer

Z uwagi na to, ze wczesne syntezato-
ry mocno ograniczaty muzykéw pod
wzgledem wystepow na zywo, powsta-
ty urzadzenia sterujgce syntezatorami
i zapamietujgce poszczegolne sekwen-
cje rytmiczne i dzwiekowe. Kiedy na
poczatku lat 80. XX wieku pojawita sig
technologia MIDI — sekwencery rozwi-
nety skrzydta. Szczegolnie stycha¢ to na
plycie ,Magnetic Fields”.

Dzis sekwencer w wersji wirtualnej
moze mie¢ kazdy, kto posiada kompu-
ter lub telefon komorkowy.

Syntezator cyfrowy

Te urzadzenia, jak tatwo sie domyslic,
bazowaly na syntezie cyfrowej. Wy-
twarzanie dzwigkdéw przeniosto sie do
Swiata zer i jedynek. Najbardziej znane
i pozgdane maszyny z czaséw mtodego
Jarre’a to: Korg M1, Yamaha DX7 i Ro-
land D50. Paradoksem jest, ze historia
zatoczyta kofo i dzisiejsze syntezatory
cyfrowe majg na poktadzie mnostwo

imitacji syntezatoréw analogowych. Ist-
niejg nawet syntezatory cyfrowe, ktore
udajg te analogowe i majg pokretta oraz
suwaki jak w starych maszynach, tzw.
»wirtualne analogi”.
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