YOUNG POLISH COMPOSERS IN HOMAGE TO FREDERIC CHOPIN

Marcin Gumiela

Sacred Works
Subat Vater

Pater Naster

Lasate Demesn

A
Lybaiype

Marcin Gumiela

Sacred Works

Przemystaw Kummer (bas)

Piotr Zaporowicz (recytator)
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Interpretacja: 00000
Realizacja: 00000

Zawsze z zaciekawieniem witamy kolej-
na plyte wydana w ramach projektu ,,Mto-
dzi Kompozytorzy w hotdzie Fryderykowi
Chopinowi”. Stypendysta tego programu,
promujacego wschodzace polskie talenty
kompozytorskie, jest m.in. Marcin Gu-
miela. O ile jego koledzy na swe debiu-
tanckie autorskie albumy z reguly wybie-
raja utwory wedlug klucza obsadowego
(muzyka symfoniczna lub kameralna),
Gumiela postanowil zaprezentowaé pe-
wien nurt tematyczny — muzyke sakralna,
cho¢ i kryterium obsadowe gra tu role —
we wszystkich kompozycjach wystepuje
chor. Ciekawa decyzja i zastanawiajaco
jak na tak mlodego tworce (rocznik 1980)
zréznicowany dorobek w tej dziedzinie.

Kompakt zawiera cztery choéralne piesni
oraz 40-minutowe oratorium ,,Apokalyp-
sis’, z rozbudowang obsadg instrumen-
talno-wokalng. Gumiela siega do trady-
cyjnych lacinskich tekstow sakralnych,
z jednym wyjatkiem. Jest nim pie$n do
wiersza ksiedza Twardowskiego ,,Nie jak,
ale dlaczego”.

Sacrum jest oprawione przez kompozy-
tora w muzyke podniosla, pelng powagi,
zadumy, cierpienia i grozy. Gumiela nie
dostrzegt radosnej ekstazy ofiarnej, opisa-
nej w podwojnym haiku Twardowskiego.
Wiara to ciezkie, ciemne wspoéibrzmienia
(pigknie realizowane przez bialostocki
chor), aapokalipsa — tuby dmace forte. Tym
bardziej zaskakuje Epilogus dziela ,, Apoka-
lypsis” - idylliczny ambient z elementami
jazzrockowymi. Ciekawe i na czasie. l

Hanna Milewska

Bacewicz
Music for Chamber
Orchestra vol. 11

Radom Chamber Orchestra/Maciej Zottowski
Dux 2011
Interpretacja:
Realizacja:
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Rok Grazyny Bacewicz (2009 - czyli
stulecie urodzin) przyniést owoce fono-
graficzne, ktore beda z nami przez wiele
lat. Niektére utwory Bacewiczéwny nie
byty wykonywane od dawna lub nie mialy
szczgscia do nagran. Radomska Orkiestra
Kameralna pod prezna (artystycznie i or-
ganizacyjnie) batutg Macieja Zdttowskie-
go podjela sie rejestracji jej tworczosci ka-
meralnej, nie tylko tej pisanej na orkiestre
kameralng, lecz takze na mniejsze sktady.
Drugi wolumin projektu obejmuje cztery
kompozycje, po ktorych poznaniu nie-
jednemu stuchaczowi przyjdzie do glowy
refleksja (skadinad towarzyszaca recepcji
Bacewiczowny od zawsze), ze to raczej
»meska“ muzyka - cokolwiek przez to
okredlenie rozumiemy. Kanciasta, zama-
szysta, agresywna i ciemna. Nawet kiedy
pojawia sie urokliwy temat, zaraz stodycz
zostaje wydrwiona, a pastelowa fraza —
brutalnie ucieta i zastgpiona agresywnym
ostinatem. Radomski zespol z pieczoto-
witodcig i zaangazowaniem oddaje te am-
biwalencje Sinfonietty (1935) i Symfonii
(1946), brzmigc momentami jak wielka
orkiestra symfoniczna - soczyscie i wielo-
planowo. Nastepnie wybrani muzycy for-
muja i wykonuja dwa nietypowe kwartety
- na czworo skrzypiec (1949) i na cztery
wiolonczele; oba bardzo ciekawe, ale ten
wiolonczelowy przez samg autorke byl
uwazany za dzielo niezwykfe. Interpreta-
cja radomskich kameralistow kladzie na-
cisk na dialog miedzy instrumentami oraz
kontrast miedzy dwiema czg¢$ciami utwo-
ru (,Narrazione” i ,Riflessioni”), aktyw-
noscia i zaduma. Porywajace piekno. l

Hanna Milewska

Recenzje plyt klasyka
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DAWID JARZYNSKI
ANNA CZAICKA

English clarinet sonatas
Dawid Jarzynski (karnet)
Anna Czaicka (fortepian)

Dux 2011
Interpretacija: 00000
Realizacja: 00000

Pod skromnym tytutem ,, Angielskie sona-
ty klarnetowe” kryje sie oryginalny, starannie
ufozony program o walorach muzycznych
i poznawczych. Dwoje mlodych (niespel-
na 30-letnich) instrumentalistow siegneto
po dziela kompozytoréw brytyjskich XX
wieku.

Najstarszy z nich to John Ireland (1879-
-1962), najmiodszy - Joseph Horovitz (ur.
1926), pozostali — Arnold Bax, Herbert Ho-
wells i Malcolm Arnold. Ci twércy w ogole
rzadko goszcza na naszych scenach, a co do-
piero ich utwory na klarnet i fortepian.

Klarnecista Dawid Jarzynski, absolwent
liceum muzycznego w Katowicach i kon-
serwatorium w Zurychu, wybral sonaty
napisane na przestrzeni potwiecza 1934-81
- kompozycje $wiadczace o wySmienitym
warsztacie i bogatej wyobrazni autorow.
Postimpresjonistyczna nastrojowo$¢ wspét-
istnieje tu z Zywiolowymi rytmami. Melo-
dyjne liryczne tematy przeplataja sie z palco-
fomnymi biegnikami. Sonata Irelanda brzmi
jak soundtrack filmu z lat 50. Bax skupia sie
na wartkiej, ptynnej narracji. Horovitz tryska
humorem, Arnold - energig, a Howells ewo-
kuje aure tajemnicy.

Jarzynski dobrze sie czuje w tym interpre-
tacyjnym plodozmianie. Imponuje spraw-
noscig i doktadnoscig, wrazliwoscig na bar-
we i odcienie dynamiki. Po mistrzowsku
atakuje forte gérne dzwieki; wydobywa ostre
brzmienie na granicy przedecia. Fortepian
Anny Czaickiej w miare potrzeby to dopel-
nia wieloplanowe pejzaze sonorystyczne, to
znéw z idealng precyzja wspomaga motory-
ke muzyki. Warto$ciowe nagranie. l

Hanna i Andrzej Milewscy
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Pentagram

Lee Santana (utnia)
Deutsche Harmonia Mundi 2011
Dystrybucja: Sony Music Polska
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Interpretacja:
Realizacja:

Amerykanski lutnista i kompozytor Lee
Santana od lat mieszka w Niemczech. Wy-
ktada w tamtejszych uczelniach muzycznych,
wystepuje i nagrywa. Plyta ,Pentagram”
odzwierciedla dwutorowos$¢ jego zainte-
resowan. Santana wykonuje dziela z XVII
(Nicolas Vallet) i XVIII (Jan Sebastian Bach)
wieku oraz wlasne kompozycje, inspirowane
dawna muzyka europejska; formami takimi
jak passacaglia czy chaconne.

Album jest dedykowany Zzonie artysty,
w ktoérej widzi on pickng Ginewre z legend
arturianskich i ktéra chce, niczym rycerz,
opiewa¢ w kalejdoskopie ,,obrazéw dzwieko-
wych” Rzeczywidcie, spod jego palcow wy-
chodzi muzyka zmiennych klimatéw — mgly
i pétmroku, szeptu i kolysanki, pastelowych
plam, a wszystkie te krajobrazy maluje za-
ledwie jeden instrument. Jedenastostrunna
lutnia ma metaliczne brzmienie, upodabnia-
jace ja troche do cytry, troche do klawesynu.
Mozliwosci oddawania niuanséw dynami-
ki i artykulacji s3 tu jednak nieporéwnanie
wieksze, co Santana doskonale wykorzystuje.
Jest mistrzem tworzenia nastroju, ale réw-
niez wirtuozem techniki gry. Lutnia staje sie
gléwnym bohaterem jego albumu; inaczej
niz w przypadku ,,Labiryntu” Stinga — tam
akompaniowata stowom pieéni.

Tytulowy utwor - ,,Pentagram” - to, we-
diug autorskiego komentarza, pie¢ scenek
z zycia malzenskiego, jednak wyobraznia
stuchaczy nie powinna czu¢ sie spetana ta
waska interpretacja.

Osobowoscia Lee Santany zaintereso-
wal si¢ szef ECM-u. Ciekawe, co z tego
wyniknie. l

Hanna i Andrzej Milewscy
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Fratres
Szymon Krzeszowiec (skizypce)
Niklas Sivelov (fortepian)

Dux 2011
Interpretacja: 00000
Realizacja: 00000

»Fratres“ to tytul slynnej kompozycji
Arvo Pirta. To takze tytul plyty nagranej
przez Szymona Krzeszowca i Niklasa Si-
velova i nazwa zgranego duetu polskiego
skrzypka i szwedzkiego pianisty.

Szukajac repertuaru do wykonania
w tym skladzie, z goéry zrezygnowali
z pozycji najoczywistszych, czyli sonat na
skrzypce i fortepian. Wybrali pig¢ kom-
pozycji XX-wiecznych, ktére rowniez nie
sa hitami wiolinistyki, ale majg wspolny
mianownik - sg zakorzenione w klima-
cie muzyki barokowej, czerpia inspiracje
z tematdéw mistrzéw polifonii (Bacha, Tar-
tiniego, Pergolesiego) oraz wzoruja si¢ na
kontrapunktycznej biegtosci.

Poza tytutowym ,,Fratres” Parta (w au-
torskiej aranzacji skrzypcowo-fortepiano-
wej) pozostale utwory maja forme suity. To
»lartiniana Seconda” Dallapiccoli, ,,Suite
im alten Stil” Regera i tak samo nazwany
utwor Schnittkego oraz ,,Suite d’apres des
thémes, fragments et morceaux de Giam-
battista Pergolesi” Strawinskiego. Skom-
plikowane fakturalnie dziela wymagaja
wielkiej precyzji artykulacyjnej, a réwno-
cze$nie — wyobrazni kolorystycznej i wraz-
liwosci na niuanse dynamiczne. Tymi przy-
miotami charakteryzujg sie¢ Krzeszowiec
i Siveldv, indywidualnie i w duecie. Zelazna
dyscyplina w prowadzeniu gtoséw (zwlasz-
cza realizacja misternych polifonicznych
splotow w suicie Regera), niespieszne wy-
brzmiewanie akordéw, pelne napiecia pau-
zy (,Fratres”), perfekcyjnie zbalansowane
brzmienie skrzypiec (wyborny instrument)
i fortepianu, stowem: nagranie, z ktérym
warto si¢ zaprzyjaznic. ll

Andrzej Milewski

o RICHARD

GALLIANO

Nino Rota

Richard Galliano (akordeon)
Deutsche Grammophon 2011

Dystrybucja: Universal Music Polska
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Interpretacja:
Realizacja:

W roku 2011 obchodzilismy setng roczni-
ce urodzin Nino Roty, kompozytora, ktorego
$ciezki dzwigkowe znajg wszyscy, cho¢ naj-
czesciej nie potrafiliby przypisac tytutu filmu
do danej melodii. Hotd jego pamieci posta-
nowil zlozy¢ Richard Galliano, chyba naj-
stawniejszy wspolczesny wirtuoz akordeonu.
Galliano wspomina emocjonalny wstrzas,
wywolany pierwszym kontaktem z muzyka
Roty. Bylo to w kinie w jego rodzinnej Nicei,
a on, kilkuletnie dziecko, obejrzal wiasnie
»La Strade” Felliniego.

Na omawianym albumie znalazly sie
oczywiscie tematy z filmow Felliniego (,,La
Strada’, ,Walkonie’, ,,Osiem i pot’, ,Giuliet-
ta i duchy’, ,,Amarcord”, ,Noce Cabirii’,
»Stodkie zycie”) oraz ,Ojca chrzestnego’
Coppoli. O dziwo, motyw otwierajacy try-
logie Coppoli (i plyte) styszymy w wyko-
naniu Galliano nie na akordeonie, lecz na
puzonie — na tym instrumencie uczyl sie
gra¢ w nicejskim konserwatorium.

Galliano ulozyl program na ksztalt suity,
w przemyslanej kolejnosci zestawiajac frag-
menty soundtrackéw. Wzorowal sie, jak
wyjasnia, na technice montazu sekwencji fil-
mu. Na koncu zamiescit wlasng kompozycje
»Nino’, pastisz stylu Roty. Zamiarem Gallia-
no bylo zachowanie réwnowagi pomiedzy
jazzowa transformacja oryginalnej melodii
a charakterystycznym cieplym, nostalgicz-
nym klimatem muzyki Roty. Efekt nie za-
chwyca, a nawet nie zadowala: letni kom-
promis i monotonia, jakby zatrzymanie akcji
w pot drogi. Ciekawie wspotbrzmiacy sklad
(akordeon, trabka, saksofon sopranowy lub
klarnet, kontrabas, perkusja), $wietni muzy-
cy, ale sukces — potowiczny. ll

Hanna i Andrzej Milewscy
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Realizacja:

Barokowa muzyka z jej charakterystycz-
nym basso continuo jest dla Europejczykow
chlebem powszednim. Wroslismy w jej to-
nalnos¢ i forme i nawet jesli nie zawsze jest
naszg ulubiong, potrafimy ja docenic¢ i uzna¢
za swoja. Kiedy jednak jedziemy do dale-
kich krajow, spodziewamy sie zupelnie innej
tradycji. Potrzeba chwili zastanowienia nad
historig odlegtych miejsc, by opanowa¢ za-
dziwienie, ze tam, w gestych lasach Amazo-
nii, obok trzcinowych bahones, do dzis roz-
brzmiewaja skrzypce, a ludzie z ochotg graja
muzyke zaszczepiong im kilka wiekow temu
przez europejskich jezuitow.

Projekt zespolu Moxos pokazuje, jak dzi-
siejsi uczniowie boliwijskiej szkoly muzycz-
nej interpretujg nasze zabytki i jak Spiewaja
wlasne, nigdy nie spisane pie$ni wychwala-
jace chrzescijanskich $wietych. A robig to
pieknie. Nie zawsze czysto, nie zawsze pre-
cyzyjnie, za to z wielkim sercem oraz wiarg
w sztuke i Boga. Prosci mlodzi ludzie, kto-
rych codziennoscia jest fowienie ryb czy po-
lowania, zbierajg sie, by razem muzykowac,
a ich glosy to cuda w nieskazonej formie.

Szkoda, Ze nagranie nie moze pokazaé
tanecznego rytuatu, ktory zawsze owym
$piewom towarzyszy. Ale nawet bez tego
spotkanie z t3 muzyka i tymi ludZmi to nie-
zapomniana podroz w czasie i przestrzeni.
Z rekopisami, ktore z pokolenia na pokole-
nie przepisywali, gdy oryginaly zaczynaly
niszcze¢ z powodu plesni czy uplywajacego
czasu. Z oralng tradycja, ktéra w naszym
$wiecie zdecydowanie zbyt czesto jest spy-
chana na margines. Plyta — skarb. l

Maciej Lukasz Golebiowski
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Christian Thielemann

F

;

Brahms

Klavierkonzert Nr. 1
Maurizio Pollini

Staatskapelle Drezden/Christian Thielemann
Deutsche Grammophon 2011

Dystrybucja: Universal Music

Interpretacja: 00000

Realizacja: 00000

Mlodos¢ chetnie szuka nowych $ciezek
i dzielnie znosi krytyke ze strony starego
porzadku. 24-letni Brahms, piszac swoj kon-
cert, pewnie przypuszczal, ze nie kazdemu
sie on spodoba. Zamiast wysuwac na pierw-
szy plan pianiste-wirtuoza, zespolit go z or-
kiestra w nierozerwalng catosc.

Dzielo stawia najwyzsze wymagania
wszystkim wykonawcom. Nie ma tu orkie-
strowego um-pa, um-pa, a pianista musi sie
wykaza¢ wysokiej klasy technika. Maurizio
Pollini to jedna z wielkich postaci minione-
go stulecia. Christian Thielemann zdobywa
stawe jako mistrz dzisiejszych czaséw. Ich
spotkanie przy udziale drezdenskiej orkiestry
bylo niczym wplyniecie wulkanicznej lawy
do spokojnej zatoki. Orkiestra to zywy ogien,
potezne symfoniczne brzmienie, energia,
blyskotliwos¢ i fenomenalne zgranie. Solista
podaza tym tropem, cho¢ czyni to z elegancja
ruchoéw starszego pana. Czasem zwalnia kro-
ku, jakby chcial si¢ przyjrzec z bliska czemus,
co dla miodego jest tylko nieistotnym szcze-
golem. Jednak — co najwazniejsze — maja dla
siebie ogromny szacunek i zawsze si¢ stuchaja.
Wilasnie dlatego to spotkanie jest tak piekne
i madre. Orkiestra, cho¢ grzmi i pedzi jak let-
nia burza, potrafi si¢ wyciszy¢ i, szemrzac, wy-
pelni¢ horyzont za fortepianem. Pianista nie
stara si¢ zas$ na sile wybic¢ do publicznosci.

Nagranie zrealizowano wiasnie tak, aby
ten dialog uchwyci¢, zachowujac proporgje,
oddajac glebie i dramaturgie dzieta. I udato
sie to zrobi¢, mimo ze przedsiewziecie reali-
zowano live, w czasie czerwcowego koncertu
w Semperoper.

Znakomita plyta! l

Maciej Lukasz Golebiowski

Recenzje plyt klasyka

Debussy, Szymanowski
Rafat Blechacz
Deutsche Grammophon 2012
Dystrybucja: Universal Music

Interpretacja:
Realizacja:

Za kilka miesiecy minie siedem lat od
chwili, gdy drugi Polak w historii Konkur-
séw Chopinowskich zostal zwyciezca tej
prestizowej imprezy. Kontrakt z Deutsche
Grammophon byt jedna z wielu nagrdd, ja-
kie Rafat Blechacz wéwczas otrzymat.

Do sklepéw trafia wlasnie czwarta plyta
z z0ltym logiem. Artysta postanowil tym
razem zbudowa¢ most taczacy dwa pokole-
nia i dwa muzyczne wiaty.

Debussyego i Szymanowskiego dzielito 20
lat. Gdy Francuz byt dojrzatym kompozyto-
rem, Polak dopiero debiutowal. Zderzenie
miodzienczego ekspresjonizmu z subtel-
noécia impresjonistycznego wrazenia bylo
pomystem intrygujacym. Czescia wspdlng
jest tu czynnik wirtuozowski. U Debussyego
mniej zaawansowany i potraktowany wy-
tacznie jako klucz do zbudowania wyjatko-
wego wrazenia. U Szymanowskiego stano-
wigcy droge do emocjonalnej kulminacji.

Blechacz w obu przypadkach znakomicie
stopniuje brzmienie, wychodzac od miek-
kiego, szemrzacego piana, poprzez fagodne,
ale dostojnie podkre§lone mezzoforte, az
po majestatyczne, potezne forte fortissimo.
To ostatnie pojawia sie jednak wylacznie
u Szymanowskiego. Diugie godziny spedzo-
ne na ¢wiczeniach daly pianiscie nie tylko
pelnie wladzy nad kazdym akordem, ale tez
umozliwily wzniesienie sie ponad techniczne
trudnosci, na poziom czystego artyzmu. Fe-
eria barw, migotliwych wspétbrzmien i filu-
ternych motywéw u Debussyego wspaniale
kontrastuje z energia, skupieniem i dyna-
mizmem Szymanowskiego. Nad wszystkim
unosi si¢ intuicyjnie wyczuwalny duch Ba-
cha. Czyzby zapowiedz kolejnych nagran? ll

Maciej Lukasz Gotebiowski
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