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Romance (French Music
for Oboe and Piano)
Kama Grott (ob)

Krzysztof Stanienda (fortepian)
Artur Kasperek (fagot)

Universal 2010

Dystrybucja: Universal Music Polska
Interpretacja: 00000

Realizacja: 00000

»Mam wrazenie, ze to wiasnie francu-
scy kompozytorzy mieli najlepsze wyczu-
cie specyfiki oboju, ktory jest najbardziej
«wokalnym» ze wszystkich instrumentéw
detych drewnianych i najblizszy gloso-
wi ludzkiemu, co przeciez w muzyce jest
idealem” — méwi Kama Grott, znana pol-
ska oboistka mtodego pokolenia, ktéra na
swoja drugg plyte wybrata utwory Faurégo,
Saint-Saénsa i Poulenca. Znajduje sie wsrod
nich kilka obojowych opracowan minia-
tur pisanych na inne instrumenty, w tym
transkrypcja pie$ni ,,Aprés un Réve” (jed-
nak w poréwnaniu z cudownym wokal-
nym oryginalem wypada blado i dretwo).
Grott tadnie prowadzi kantyleng, przyjem-
nie zaokragla fraze i niuansuje dynamike,
aczkolwiek ,,transkrypcyjna” czes¢ albumu
wydaje sie tylko rozgrzewka przed trzonem
recitalu - sonatg na obdj, fagot i fortepian
(Poulenc) oraz dwiema sonatami na oboj
i fortepian (Saint-Saéns, Poulenc).

Grott doskonale czuje pastiszowo-per-
syflazowy charakter tych dziel. Sprawnos¢
techniczna i dlugi oddech pozwalaja jej
wydoby¢ uroki zdobionej linii melodycz-
nej, uksztaltowanej miejscami na wzoér mi-
strzow baroku i klasycyzmu. Brawurowo
pokonuje wirtuozowskie pasaze, a precyzja
techniczna idzie w parze z energia i poczu-
ciem humoru oraz umiejetnoscig dialogo-
wania z partnerami.

Wspotautorem  sukcesu —artystycznego
Kamy Grott jest nowy obdj szacownej firmy
Buffet Crampon - instrument o zadziwiaja-
co jasnym, niemal fletowym brzmieniu. Il
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Fryderyk Chopin
- Maria Korecka-Soszkowska piano _

Chopin:

Utwory na fortepian

Maria
Korecka-Soszkowska (fortepian)
Dux 2010
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Interpretacija:
Realizacja:

Ilo$¢ nie przechodzi w jako$¢. Te starg
prawde ilustrujg zdarzenia fonograficzne
z roku 2010, czyli wysyp nagran chopi-
nowskich.

Kto zyw, wydaje plyte, by udowodni¢, ze
umie gra¢ Chopina. C6z, osoba z dyplomem
wyzszych studiow pianistycznych nie musi
chyba dodatkowo certyfikowa¢ swojej kom-
petencji w czytaniu nut, realizowaniu party-
tur zgodnie z oznaczeniami dynamicznymi
i agogicznymi. A czy wykonaniu towarzyszy
pietno indywidualnosci, rys wyjatkowosci, dar
zachwycania - to juz inna sprawa. Trudno po-
wiedzie¢, co bardziej zniecheca — szkolna po-
prawno$¢ czy interpretacyjna ekstrawagancja.

Powyzsze refleksje zaatakowaly recenzenta
przy okazji plyty Marii Koreckiej-Soszkow-
skiej. Artystka z tytulem profesora, z olbrzy-
mim dorobkiem pedagogicznym i koncerto-
wym, postanowila dolaczy¢ do rocznicowego
peletonu. Prawie 70-minutowy recital to
antologia gatunkéw uprawianych przez Fry-
deryka — walce, mazurki, preludia, scherzo,
rondo, polonez i fantazja-impromptu. Wy-
brane utwory dajg okazje zademonstrowania
dobrej techniki, zwlaszcza w blyskotliwych
fragmentach motorycznych (Walc F-dur op.
34 nr 3). Zwraca uwage tadne perliste porta-
to w biegnikach i energia uderzenia (solistka
musi walczy¢ z niewdziecznym, twardo-
-ostrym fortepianem). Dziwnie brzmig licz-
ne transakcentacje (finat Poloneza As-dur
op. 53), ale najwiecej zastrzezenn wywotuje
drastyczne rubato, zmieniajace fale chopi-
nowskiej frazy w szczerbaty grzebien (Walc
e-moll op. posth.). Bol percepcji. B

Andrzej Milewski

Moniuszko: Pie$ni
Jadwiga Rappé ()
Maja Nosowska (fortepian)

Dux 2010
Interpretacja: 00000
Realizacja: 00000

Czterdziesta trzecia plyta w dyskogra-
fii Jadwigi Rappé, a osiemnasta z muzyka
polskg to krazek z pieSniami Stanista-
wa Moniuszki. Zawiera nagrania z archi-
wum Polskiego Radia; do$¢ wiekowe, bo
sprzed prawie ¢wieréwiecza i trwa nie-
spelna 40 minut - stanowczo za krotko!

Szkoda, ze $piewaczka nie nagrala do-
datkowej porcji Moniuszkowskich mi-
niatur wokalnych, dajagc melomanom
mozliwo$¢ poréwnania, jak rozwingt sie
jej glos (Sciemnial, okrzept) i jak zmienita
podejscie do interpretacji tego repertuaru
(choc¢by poprzez poznanie innych pieéni,
nie tylko polskich). Cenne jest to, ze wsrod
16 utworow wiekszo$¢ stanowiag piesni
rzadziej wykonywane, mniej znane.

Jadwiga Rappé $piewa z wielkim tem-
peramentem (,,Grozna dziewczyna’), mo-
mentami wrecz z egzaltacja (do$¢ wolne
tempo ,Zlotej rybki”), nie zapominajac
wszak o uroku kantyleny. Potrafi wzruszy¢
stuchacza, jak cho¢by w ,Przadce’, czyli
swoistym dalszym ciggu historii opisanej
w stynnej ,,Przaéniczce”. W ,,Przyczynie”
wspina sie na wyzyny maestrii aktorskiej,
réznicujac emisje w damsko-meskim dia-
logu bohateréw piesni. W ,,Motylu” impo-
nuje poczuciem humoru, nie wspominajac
o szczypcie pikantnej kokieterii. Podsta-
we tych kreacji tworza: doglebna analiza
umuzycznionego tekstu wiersza, frazowa-
nie podkreslajace tres¢ stow, odpowiednie
ksztaltowanie barwy dzwieku oraz dobra
dykcja. Na satysfakcjonujacy efekt arty-
styczny sklada sie tez wzorowa wspotpraca
solistki z do$wiadczong pianistka. Prosimy
0 Moniuszki ciag dalszy. H
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Tell It Like It Is
Thomas Quasthoff (wokal)

Bruno Miiller (gitary)

Frank Chastenier (klawisze)

Dieter llg (bas)

Wofgang Haffner (perkusja)
Deutsche Grammophon 2010
Dystrybucja: Universal Music Polska
Interpretacja: 00000
Realizacja: 00000

Drugi ,,jazzowy” album w swojej dysko-
grafii Thomas Quasthoff zadedykowal bra-
tu, o dwa lata starszemu Michaelowi. Pasja
jazzowa polaczyla ich w czasach licealnych.
Wspdlnie stuchali nagran i wystepowali
w niejednej formacji: Michael poczatkowo
gral na saksofonie, a pozniej na klarnecie;
Thomas byl wokalista. Na plycie, obok kil-
kunastu aranzacji standardow, znalazla sie
piosenka z muzyka i tekstem Michaela -
»Ihe Whistleman”

Thomas Quasthoft to chyba jedyny przy-
padek (a przynajmniej jedyny mi znany)
$piewaka operowego, ktory potrafi $piewac
jazz tak jak prawdziwi wokalisci jazzowi,
a nie jak $piewacy operowi-turysci, ktorzy
maja kaprys na chwile wyskoczy¢ w rejo-
ny jazzu (np. Renée Fleming). Co wigcej,
moglby, bez taryfy ulgowej, mierzy¢ sie
z najbardziej znanymi wokalistami. Mo-
mentami jego interpretacje przypominaja
nawet barwa glosu i frazowaniem klasycz-
ne produkcje murzynskich gloséw jazzu.
Jesli za$ chodzi o jego dykcje angielska, ro-
dowici Amerykanie pieja z zachwytu.

Niemiecki bas bawi sie dZzwiekiem, bra-
wurowo $piewa skatem, doskonale czuje
synkopowane rytmy (na koncertach wy-
klepuje je palcami na piersi), zachwyca
klimatycznymi melizmatami. Interpre-
tacja ,Short people” to popis ironicznej,
bolesnej autocharakterystyki wyrazonej
glosem. Plytowy recital wienczy wykona-
nie ,Georgia on my mind” - nie gorsze od
Raya Charlesa. H

Andrzej Milewski

Jan Garbarek
Officium Novum
The Hilliard Ensemble

Officium Novum
Jan Garbarek (saksofon sopranowy

i tenorowy)

The Hilliard Ensemble

ECM 2010

Dystrybucja: Universal Music Polska
Interpretacja: 00000
Realizacja: 00000

,Czymze jest muzyka? Nie mamy de-
finicji; po prostu muzyka to co$, co dzie-
je sie, gdy saksofonista, kwartet wokalny
i producent spotykaja sie, by razem jg ro-
bi¢” - wyjasnial John Potter, niegdysiejszy
tenor Hilliard Ensemble, kiedy Jan Garba-
rek rozpoczal wspolprace z ta grupg plyta
LOfficium” w roku 1994. Po ,,Mnemosyne”
(1999) melomani otrzymuja juz trzeci zapis
tej kooperacji, chyba najbardziej eklektycz-
ny pod wzgledem programowym.

Mamy tu i hymny ormianskie, i $piewy
bizantyjskie, i kompozycje wspolczesne,
w tym samego Garbarka, ktdry jako kom-
pozytor $wietnie nasladuje cechy idiomu
dawnej muzyki liturgicznej. Program al-
bumu tworzy zadziwiajaco spdjna, ponad-
czasowg calo$¢, co potwierdza wspdlnote
korzeni réznych kultur, z drugiej za$ strony
- buduje miedzynarodowg wspolnote stu-
chaczy.

Garbarek et consortes ¢wiczg ich wascezie
- w dawkowaniu dzwigkéw. Im ich mniej,
tym lepiej — bowiem z tym wigksza ekspre-
sja przemawia cisza, $wietnie uchwycona
w nagraniu. SIow tez jest niewiele. Czworo
wokalistow The Hilliard Ensemble czysto
i zarliwie wy$piewuje wiare w rzeczywisto$¢
pozaziemska, w rajska kraine istniejaca
»hieco wyzej” i ,dalej” - jak mowi wiersz
Seferisa, recytowany przez Bruno Ganza na
zakonczenie plyty. A saksofon Garbarka?
Niesie glos Boga, niewerbalne przeslanie
— dyskretne, gdzies z dystansu, przestanie
o nieprzewidywalnej frazie i dynamice, kie-
rowane wprost do serca. Przeciez muzyka
nigdy nie unika dialogu z zaswiatami. H

Hanna Milewska
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Diversicerion
Watiwaleetis

Toes V. by
Syom bynaec

Pawef Hendrich
Utwory kameralne
Zespot kameralny Kwartludium

Orkiestra Muzyki Nowej/Szymon Bywalec
Dux 2010
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Interpretacja:
Realizacja:

Pawel Hendrich (ur. 1979) zakwalifikowat
sie do elitarnej grupy trzynastu kompozyto-
row, objetych ministerialnym programem
stypendialno-promocyjnym ,,Mlodzi kom-
pozytorzy w hotdzie Fryderykowi Chopino-
wi. Konsekwencjg tego faktu jest wydanie
jego pierwszej plyty monograficznej, zawie-
rajacej cze$¢ dorobku kameralnego — szes¢
utworéw trwajacych od 7 do 15 minut.

Godzinny program pokazuje artyste doj-
rzatego, podazajacego wlasng droga i konse-
kwentnie pracujacego nad indywidualnym
jezykiem. Hendrich jest otwarty na rézne ob-
szary sonosfery. Kiedys grat w zespole rocko-
wym, teraz nie waha si¢ siegna¢ po elemen-
ty muzyki pop i elektronicznej — beatbox,
komputer, udzial wokalisty Kuby Badacha.
Jako absolwent studiéw inzynieryjnych lubi
nadawa¢ kompozycjom tytuly nawiazujace
do pojec¢ naukowych (,,Hyloflex; ,,Cyclostra-
tus” etc.). Aby pelniej zrozumie¢ koncepcje
autora, stuchacz musi wiec siegna¢ do stow-
nika. Na przyktad ,Liolit” znaczy: produkt
liolizy, czyli rozcienczenia.

To muzyka wykoncypowana intelektual-
nie — bogata, intrygujaca szata dzwiekowa
obleka tu precyzyjng mysl. Utwory maja
strukture ,,poziomg” i nielinearng — rozpel-
zajg sie we wszystkich kierunkach, tworzac
sonorystyczne smugi i plamy, jak w ,,Mul-
tivalentis” na klarnet, puzon, wiolonczele
i fortepian (skadinad niebanalny zestaw) czy
,»Diaphanoid” na niewerbalny wokal i zespot
instrumentalny. M6j ulubiony utwor — nie-
pokojace, ,,dziurawe” niby-tango ,, Diversico-
rium” - otwiera plyte.

Nazwisko Hendrich warto zapamieta¢. l
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Krzysztof Baculewski
Utwory na orkiestre
Jadwiga Rappé (alt)
Orkiestra Opery i Filharmonii Podlaskiej/
Szymon Bywalec

Dux 2010
Interpretacija: 00000
Realizacja: 00000

Krzysztof Baculewski, zaliczany do tzw.
Pokolenia Stalowej Woli, przez stan wojenny
nie zdazyl zadebiutowa¢ na festiwalu w tym
miescie. ,Ground’, napisany na odwolany fe-
stiwal, otwiera omawiang tu plyte.

Wsérod utworéw orkiestrowych z lat
1981-2009 znalazly sie jeszcze ,,A Walking
Shadow” (podobnie jak ,,Ground” - rodzaj
fantazji orkiestrowej), kantata ,,Les Adieux”
i ,Concerto per Orchestra”. Wspdlny mia-
nownik dla tych dziel? IScie barokowe bo-
gactwo pomystow. Tak, barokowe, bowiem
do ulubionych instrumentéw Baculewskiego
nalezy klawesyn.

Typ wyobrazni kompozytora mozna okre-
§li¢ jako literacki. Konstrukcje muzyki opiera
on na fundamencie narracji, na czerpaniu
inspiracji z klasyki dramatu (tytut ,,A Wal-
king Shadow” to cytat z ,,Makbeta”) i liryki
(na ,,Les Adieux” skladaj sie wiersze poetow
francuskich, ze $wietng dykcja i zrozumie-
niem zinterpretowane przez Jadwige Rappé).
Baculewski perfekcyjnie opanowat warsztat,
dzieki czemu potrafi sugestywnie zilustrowac
stany wewnetrzne (alienacja i depresja boha-
tera ,;Groundu”) oraz historie z dreszczykiem
(-Concerto” mogloby by¢ Sciezka dzwieko-
wa np. ,,Labiryntu Fauna”; brawa dla biato-
stockiej orkiestry). Lubi inkrustowa¢ tkanke
utworéw dzwiekowymi smaczkami (akord
mahlerowski, marimbafon, dzwony). Mi-
strzostwo tworczego eklektyzmu i artyzmu
zarazem osiaga Baculewski w ,,Les Adieux”.
Tu kazda piesn ma inny klimat, rytm, instru-
mentacje. Verlainowska ,,Chanson dautom-
ne” zamienia sie w szalony, pijany walc. ll
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O krélach polskich
Canor Anticus/
Marcin Zalewski

Dux 2010
Interpretacja: 00000
Realizacja: 00000

Same prapremiery nagraniowe — 24 utwo-
ry - skladaja sie na godzinny recital pol-
skiego konsortu gambistéw Canor Anticus.
Wielka szkoda, Ze ten pionierski material,
zarejestrowany w przyjaznej akustyce pa-
tacu Sapiehéw w Warszawie, musial czekac
13 lat na wydanie, podczas gdy w tym czasie
ukazaly sie dziesiatki kompaktéw rozma-
itych skladow gambistow wspolpracujacych
z Jordi Savallem. A przeciez w muzyce daw-
nej specjalizuje sie coraz wiecej rodzimych
wykonawcdw, w tym instrumentalistow gra-
jacych na réznych typach viol da gamba.

Marcin Zalewski zaczerpngt material
gléwnie z XVI-XVII-wiecznych polskich
tabulatur organowych i lutniowych, a na-
stepnie dokonal udanych opracowan na
trzy, cztery lub piec viol (sopranowa, altowa
i od jednej do trzech basowych).

Sa tu kompozycje m.in. Valentina Bakfar-
ka, Valentina Haussmana, Piotra Drusin-
skiego i Krzysztofa Klabona. Towarzyszyly
one polskim wladcom w czasie uroczystosci
koscielnych i dworskich zabaw. To muzyka
barwna, pelna energii i zywych rytmoéw,
a czasem — zadumy i dostojenistwa.

Canor Anticus swoja witalng, zarliwg
i biegly interpretacja potrafi porwaé wy-
obraznie stuchaczy zaréwno do tanca (trzy
tarice polskie Haussmana), jak i do rézan-
ca (zachwycajace ,Kyrie paschale” Jakuba
Séwki). Najpigkniej brzmia fragmenty,
w ktorych viole dialoguja na wzor glosow
ludzkich, jak choéby w anonimowych
utworach sakralnych z krakowskiej tabula-
tury organowej z 1548 roku. I pomysle¢, ile
jeszcze skarbow muzyki polskiej czeka na
fonograficzne odkrycie... H

Andrzej Milewski

Letter to Chopin
Michat Sobkowiak

(fortepian)
Dux 2010
Interpretacja: 000 0
Realizacja: 000 0

Michal Sobkowiak zatytutowal kolejna
autorsky plyte ,List do Chopina” i rze-
czywiscie napisal list, przedrukowany
w ksigzeczce. Wyznaje tam swoj podziw
dla Fryderyka i ofiarowuje prezent uro-
dzinowy - dziewie¢ parafraz mazurkéw —
z nadziejg, ze si¢ spodobaja i ze adresat nie
obrazi sie za ten dar. Sobkowiak, od kil-
ku lat mieszkajacy w Japonii, wyjasnia, ze
przezywa podczas swej dobrowolnej emi-
gracji uczucie analogiczne do stanu psy-
chicznego Chopina w Paryzu - tesknote za
wszystkim, co polskie.

Recepta na parafrazy wedtug Sobkowiaka
jest prosta, by nie powiedzie¢: uproszczona
- zagra¢ poczatek mazurka mniej wiecej
tak jak u Chopina, a nastgpnie bezszwowo
przej$¢ do wlasnych impresji, intensywnie
i eklektycznie inspirowanych stylistyka
mistrzow wspolczesnego jazzu i popu, od
Keitha Jarretta przez Michela Legranda
(mazurek c-moll op. 56 nr 3) do Burta Ba-
characha. Gdzieniegdzie pobrzgkuja echa
rozlewnych tematéw soundtrackow z fil-
mow Davida Leana (mazurek C-dur op. 33
nr 2), a nawet dziarski marszowy rytm jak
z ,Aidy”(mazurek F-dur op. 68 nr 3).

Sobkowiak to sprawny pianista i zreczny
aranzer, totez nawet przyjemnie byloby sie
zrelaksowaé przy jego muzyce (zwlaszcza
przy fragmentach lirycznych, przewazajg-
cych tu ilosciowo), gdyby nie mankamenty
realizacji technicznej. Wybrano fortepian
o metalicznym, nieludzkim brzmieniu,
a nagrania dokonano w jakiej$ przepastnej
sali o fatalnym pogtosie, nieskorygowanym
w rejestracji. Czy Chopin odpisalby na list
Sobkowiaka? OdpowiedZ pozostawiamy
stuchaczom. W

Hanna i Andrzej Milewscy



