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Wydarzenie

Kazdy, kto ma

w domu pianino,

CO jakis czas wzywa
stroiciela. On cos tam
pogmera, pokreci
kluczem przy strunach,
pomruczy pod nosem,
zainkasuje i wychodzi.
Kojarzy sie ham

z Kims zwyczajnym,
jak elektryk

czy hydraulik.
Tymczasem okazuje sig,
ze praca stroiciela
moze byc¢ fascynujgca
I naprawde mato

O niej wiemy.
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ypowy fortepian Steinwaya skiada
sie z okolo 12 tysiecy czesci. Jest
wytwarzany recznie i stanowi jeden
z najbardziej skomplikowanych przedmio-
tow, jakie stworzyt czlowiek. Potrzeba nie-
mal roku, aby z kawatkow drewna z rejonu
polnocnego Pacyfiku, centralnej Amery-
ki Potudniowej, a takze z Indii i Sri Lanki,
z zeliwnej ramy wazacej ponad 150 kg, ze
stalowych strun i drewnianych mloteczkéw
pokrytych filcem z australijskiej welny, zbu-
dowac instrument. Nadaje si¢ mu wtedy nu-
mer seryjny. Kiedys numery byly nadawane
kolejno. Dzi$ firma robi to losowo. Numer
jest jak tablica rejestracyjna. Towarzyszy
fortepianowi od pierwszego koncertu i to
po nim pianisci rozpoznaja swoje ulubione
egzemplarze. Stroicielom nie jest on w zasa-
dzie potrzebny, bo czesto rozpoznaja znajo-
my instrument juz po kilku dzwiekach.
W filmie ,,Pianomania” poznajemy pra-
ce stroiciela. Nie byle jakiego, bo majace-
go ponaddwudziestoletnie doswiadczenie
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& Maciej tuka
-~ Gotgbiowski

w Steinwayu. Stefan Kntipfer zaczynal prace
jako budowniczy fortepianéw w Hambur-
gu. Przeszedl przez wszystkie dzialy firmy,
gdzie uczyl sie, jak wygladaja kolejne etapy
produkgji tego niezwyklego instrumentu.
Szczegolnie bliskie stato sie mu udzwigcz-
nianie i nadawanie barwy kolejnym egzem-
plarzom. Przez kilka lat podrézowal potem
po $wiecie, rozwiazujac problemy wlascicieli
steinwaydw, by w konicu osigs¢ w Wiedniu,
gdzie go spotykamy.

Jego praca polega obecnie na przygo-
towywaniu fortepianéw do koncertow.
Wspolpracuje przy tym ze stynnymi wspot-
czesnymi pianistami - Lang Langiem,
Alfredem Brendlem czy Pierre-Laurent
Aimardem. Temu ostatniemu w filmie po-
$wieca najwigcej czasu. Przez niemal rok
przygotowuje on nagranie ,,Die Kunst der
Fuge” Bacha. Panowie dlugo rozmawiajg
o pozadanych cechach brzmienia fortepianu
i sa to dyskusje tylez interesujace, co kom-
pletnie ezoteryczne. Wida¢, jak ubogi jest
jezyk stowa przy jezyku muzyki i jak trudno
wyrazi¢ to, co chcialoby si¢ uslysze¢. W ich
rozmowach padajg najrozniejsze okreslenia
odnoszgce si¢ bardziej do wyobrazni niz do
$wiata realnego. Dzwiek moze by¢ otwar-
ty lub zamkniety, czasem stodki, intymny;,
a innym razem ekspresyjny, okragly, plaski,
suchy, nasycony itp., itd. Aimard pragnie,
by w jednym tylko Bachowskim dziele in-
strument ukazal cztery rézne oblicza, ktore
w jego przekonaniu moga korelowa¢ z za-
mystem kompozytora.

Jak wiadomo, ,,Die Kunst der Fuge” nie
zostala przeznaczona na jaki§ konkretny
instrument lub zestaw instrumentow, wiec
pozostaja nam dzi§ jedynie domysly lub
wlasne koncepcje wykonania tego niezwy-



ktego cyklu. Aimard podzielil go na cztery
czedci, w ktorych fortepian ma zabrzmie¢
jak klawesyn, potem jak klawikord, nastep-
nie imitowac organy, a na koniec — zesp6t
kameralistow. Patrzymy na Kniipfera, kto-
ry wszystkich tych pomystow stucha bez
mrugnigcia okiem, jakby z gory wiedzial, co
trzeba zrobi¢. Potem widzimy go w wieden-
skim muzeum instrumentéw muzycznych,
gdzie przystuchuje sie dwom zabytkowym
instrumentom. Ma to poméc w jak naj-
wierniejszym odtworzeniu ich brzmienia na
wspolczesnym fortepianie.

Powoli zaczynamy rozumie¢, czym jest
praca stroiciela i jak wiele jest w niej ze sztuki.
Wizyta w jego warsztacie ujawnia natomiast
metody tej pracy. Uwalnianie dzwieku z no-
wych strun odbywa si¢ przy pomocy nie-
zwyklego narzedzia bedacego pofaczeniem
elektrycznej wyrzynarki z piteczka tenisows.
Narzedzie cokolwiek dziwne, za to efekt —
wspanialy. Zawdd stroiciela wymaga ogrom-
nej kreatywnoséci i wyobrazni. Wszystkie
poetyckie okredlenia czy nawet gesty opisu-
jace pozadany dzwigk musi on przenie$¢ na
fizyczng materie. Jedno przekrecenie klucza
albo kawatek filcu wsuniety we wlasciwe

miejsce zmienia brzmienie w sposob niemal
magiczny. To troche jak w anegdocie, ktora
opowiada Kniipfer o pewnym japoniskim
techniku. Przystuchiwat sie on nagraniom,
a potem, ogladajac fortepian, znalazl w nim
nieco kurzu. Przyszedl do stroiciela robiac
wielkie oczy i pokazal mu swoje znalezisko.
Na pytanie, gdzie to znalazlt, odpowiedziat,
ze w plycie rezonansowej. Kniipfer z powaz-
ng ming mial odpowiedzie¢: ,Natychmiast
odl6z to na miejsce, przeciez nawet kurz
wplywa na jako$¢ dzwieku!”

Poczucie humoru to takze niezbedny ele-
ment w tym zawodzie i w pracy z ludzmi.
Codziennie stucha si¢ niezadowolonych
pianistow, ktorzy potrafia zmienia¢ zdanie
pie¢ razy na godzine lub zadac¢ rzeczy nie-
mozliwych. W ich glowie dzwiek ma wcigz
te sama barwe, ale osiagniecie jej na roznych
instrumentach, wréznych salach, przy roznej
temperaturze czy wilgotnosci jest trudne.

Zdarzaja sie w pracy stroiciela prawdzi-
we katastrofy. Jedng z nich obserwujemy
w ,,Pianomanii”. Nowe mioteczki dostarczo-
ne przez producenta okazuja si¢ za cienkie
o okolo 0,7 mm. W dodatku drugi koncer-
towy fortepian zostal wlasnie sprzedany do
Australii, co sprawia, ze wiedenski Konzert-
haus pozostal bez sprawnego instrumentu.
Na szczedcie nowa paczka z mloteczkami
przyjezdza ekspresowo, ale przez chwile
z ekranu wieje groza. Jesli zastanawiali sie
Panstwo, jaki moze by¢ najkoszmarniejszy
sen stroiciela, to w tym filmie dowiadujemy
si¢ takze i tego. Strojac najgrubsze struny ba-
sowe, Kntipfer zdradza, Ze czasami $ni mu
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sie¢ moment, kiedy ktoras z nich peka iz po-
tezna sila uderza prosto w niego.

Gdy dlugie przygotowania do nagrania
Aimarda dobiegaja konca, do pracy wkra-
cza ekipa dzwiekowcow. Jeszcze tylko mate
zamieszanie z wyborem instrumentu i nie-
udany eksperyment z tajemniczymi reflek-
torami akustycznymi i mozna zaczynad.
Tutaj widzimy Kniipfera w kilku rolach na
raz. Nie tylko doglada sprawnosci instru-
mentu, ale takze przynosi dzwiekowcom
kawe i ciasto od Zony, biega po schodach
w gore i w dof niczym chlopiec na posylki,
a w rezyserce zawsze siedzi z boku. Nigdy
nie narzeka. Pozostaje czujny, profesjonalny,
a zarazem skromny. Zawsze wierny swoje-
mu powolaniu.

»Pianomania” to filmowy portret nie-
zwyklego czlowieka, ale tez hold dla bar-
dzo niedocenianego zawodu. Gdy zapalajg
si¢ reflektory, gdy sala koncertowa zapelnia
si¢ publicznoscia, stroiciel schodzi ze sceny
i obserwuje wszystko zza kulis. Jego bezbled-
ne ucho wychwytuje najmniejszy problem
z mechanika instrumentu. Mozna si¢ domy-
8li¢, ze w duszy nie raz mysli zupelnie inaczej
o wykonywanej muzyce niz oklaskiwany ar-
tysta. Nigdy jednak nie wchodzi w dyskusje.
Tylko stucha, a potem wyciagga swdj neseser
i po chwili dzwiek instrumentu jest taki,
o jaki chodzito arty$cie. Najwieksza po-
chwatg dla stroiciela jest jedno zdanie, ktore
gdzies pod koniec filmu pada z ust Aimarda:
»Stefan, o takim dzwieku marzylem!”. I to
wystarczy.

»Pianomania” to takze film o fortepia-
nach. O tym, jak trudne sg to instrumenty;
jak kaprysne i skomplikowane. A przeciez
nawet najgenialniejszy pianista nie da do-
brego koncertu, jesli w miejscu, do ktérego
przyjedzie, zastanie zly instrument. Wedlug
Kntipfera 95% koncertowych fortepianow
ma jakie$ problemy, ktore stycha¢, a mimo
to pozostaja na estradach i sie na nich gra.
Nic dziwnego, Ze stuchajac nagran lub trans-
misji radiowych stroiciel tak czesto z nie-
smakiem je wylacza. Przeciez dobra muzyka
zastuguje na idealne brzmienie.

Polska premiera ,,Pianomanii”
juz 15 pazdziernika.
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